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“Filme de terror € como esporte radical”

A doce sensacao de alivio apos o fim de
uma cena aterrorizante no cinema - ou
mesmo na TV - é o que impulsiona uma
industria que levou ao estrelato os dire-
tores Sam Raimi, que filmou “A Morte do
Demonio”, em 1981, com 400 mil déla-
res, € 16 anos depois, em 2007, teve 250
milhoes de doélares para rodar Homem-
-Aranha 3; e Peter Jackson, que apareceu
com Brain Dead, em 1992, e hoje é o che-
fao da franquia Senhor dos Anéis.

“Consumimos o medo pela emocéo sen-
tida em sua relacao com a razédo. O mesmo
processo ocorre quando fazemos esportes
radicais ou vamos a uma montanha rus-
sa: a emocao se sobrepde a razdo”, revelou
Elizeu Batista Borloti, doutor em Psicolo-
gia e Analista do Comportamento.

Desde 1995 Borloti é professor adjunto
do Departamento de Psicologia Social e do
Desenvolvimento da Universidade Federal
do Espirito Santo. Entre suas linhas de
pesquisa, os processos comportamentais
psicossociais relacionados a identidade,
processos de comunicacdo, género, rela-
coes familiares e conjugais, relacionamento
interpessoal, preconceito, violéncia, e suas
interconexdes com contextos culturais.

Por que apreciamos assistir o filmes
de terror?

O filme de terror estimula o mecanismo
cerebral de luta e fuga, um mecanismo
de adaptacao diante de ameca ou perigo.
Isto € mais forte nos homens, em especial
nos adolescentes. A emocdo sentida no

alivio da ameaca é reforcadora. E como
desfrutar da descarga de adrenalina e do-
pamina numa situacdo segura.

Por que consumimos o medo?

Pela emocao sentida em sua relacdo
com a razdo. O mesmo processo ocorre
quando fazemos esportes radicais ou va-
mos a uma montanha-russa: a emogao
se sobrepde a razdo. Sabemos que ndo ha
perigo, mas sentimos medo e gostamos do
prazer do seu alivio. Racionalmente sabe-
mos que nao ha perigo e vamos apreciar a
emocao (que alguns vao nomear como an-
siedade ou tensdo; outros como expecta-
tiva pelo que vird). Quando conseguimos
prever a seguranga, somos “consumido-
res” da emocdo gerada pelo comporta-
mento, do mesmo modo que alguém pode
“consumir” sexo apenas quando sabe que
€ sexo seguro. Até mesmo os apreciado-
res de uma montanha-russa pensariam
sobre o uso deste entretenimento se a se-
guranca do aparelho fosse questionada.

Outro ponto é a histéria individual do
apreciador do género de terror. O medo tra-
duz um processo evolucionario e um pro-
cesso de aprendizagem de um comporta-
mento aprendido. Isto significa que a cena
de terror se conecta a historia do aprecia-
dor do género, e a cena pode ter uma ou
mais propriedades que ocorreram na vida
real do apreciador. Isto explica porque o
impacto “real” de uma cena de terror pode
levar até mesmo o apreciador do género a
fechar os olhos diante dessa cena.

Buscar sentir medo por meio de
produtos simbdlicos é comportamento
do homem moderno, ou também de
povos antigos?

Desde o surgimento desta etapa da
nossa evolucdo como espécie humana,
nosso cérebro funciona assim e apren-
demos nossas emogées desta forma. E a
imaginacdo faz parte deste funcionamen-
to. A arte (no sentido da representacdo
de objetos, acontecimentos ou proprieda-
des de objetos e acontecimentos) reflete
nossa espécie como tal. O cinema é um
tipo de arte como outras artes: literatura,
arquitetura, musica, danca... Uma repre-
sentacdo de uma situacdo da vida pode
estar na tela do cinema, em uma histéria
escrita, em uma pintura corporal ou em
uma nuvem no céu, em um movimento
corporal... basta apenas um imaginador
(e todos somos pouco ou muito imagina-
dores). Todos os homens imaginam coi-

» o«

sas: “modernos”, “antigos” e futuros.

Nao é contraditorio, depois de séculos
em busca de seguranca, sentar numa
sala escura, com som alto e com um
filme para provocar deliberadamente o
medo em nés mesmos?

O que parece ser contraditorio € a ob-
servacdo de um processo tdo ancestral
ser evocado para servir ao consumo de
seu principal produto: o prazer de sair
ileso de uma situacdo “sentida” como
ameacadora.
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Caé Guimaraes
¢ jornalista, escritor
€ poeta

Uma justa homenagem para

Soniq cebral

-
Filarménico vem do grego e sig- B I g AL
nifica amante da musica. Uma [ S \
aplicacao perfeita a vida e obra de
Sonia Cabral (1943-2012), pianis-
ta, professora titular e diretora da
Escola de Musica do Espirito San-
to, que deu origem a Faculdade de
Musica (FAMES). Sua vida e obra
a credenciam para a justa ho-
menagem feita um ano apés sua
morte. Ela dara nome ao Palécio
da Musica, na antiga Assembleia
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Legislativa, Cidade Alta, Centro
de Vitoria. O prédio esta em res-
tauro, com previsao de inaugurar
no final de 2013.

A historia da Orquestra Filar-
monica do Espirito Santo (OFES)
e a da pianista nascida em Santa
Teresa se fundem e confundem.
Professora de piano da Escola de
Musica entre 1969 e 1991, eleita
' pelos corpos docente e discente
como diretora, cargo que exerceu
| até se aposentar em 1993, ela foi
responsavel pelo regimento que
instituiu o ensino de todos os ins-
trumentos, antes restrito o piano,
violino e canto. Em sua gestao fo-
ram realizados os primeiros con-

cursos publicos para contratacao
de professores.

Nos 14 anos em que coordenou
a divisio de musica erudita, a
principio na Fundagao Cultural e,
posteriormente, no Departamento
Estadual de Cultura - embrides da
Secult -, Sonia elaborou o proje-
to que criou a OFES e abriu um
novo mercado de trabalho para os
musicos capixabas. Mas sua gran-
de contribuicéo foi formar o publi-
co qualificado que nos dias atuais
lota os concertos em todo estado.
Durante uma década, ela coorde-
nou o programa Musica para Jo-
vens. Nele, alunos da rede esta-
dual de ensino lotavam o Theatro

Carlos Gomes para a audicdo de
concertos didaticos semanais. Os
programas eram elaborados e re-
digidos pessoalmente por ela, em
uma dedicacao que beirava o sa-
cerdocio. Sonia extrapolou a atua-
¢éo como professora e gestora. Em
diversas ocasides abrigou musicos
convidados em sua casa, levantou
patrocinios na classe empresarial
e negociou cortesias com compa-
nhias aéreas. E manteve a rotina
de apresentacoes da OFES no ja
citado Carlos Gomes, no Centro
Cultural Carmélia M. de Souza e
no interior do Estado.

Em 2013, a agenda da orquestra
contempla 50 apresentacoes em
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teatros, escolas e espacos publi-
cos. Décadas atras, a OFES vaga-
va sem sede propria entre a Biblio-
teca Pablica Estadual, o Quartel
da Policia Militar e o proprio The-
atro Carlos Gomes. Hoje, esta em
compasso de espera para ocupar a
nova sede. Situado entre os quar-
teirdes mais antigos de Vitoria, em
um conjunto urbano composto
pela Praca Joao Climaco, o Palacio
Anchieta, o Museu Homero Masse-
na, a Escola Maria Ortiz e a sede
da Academia Espirito-Santense de
Letras, o prédio € uma das princi-
pais expressoes estéticas do proje-
to modernizador da primeira me-
tade do século XX. Projetado por

André Carloni em 1908, o edificio
foi erguido durante a administra-
cao de Jerdonimo Monteiro e inau-
gurado em 1912.

Trata-se de um marco referen-
cial, lembrando aos homens seu
significado historico e valor urba-
nistico. Mais do que revelar os es-
forcos entdo empreendidos para a
modernizacdo de Vitoria, nos aju-
da a entender como as escolhas de
intelectuais, da imprensa, da eli-
te local e dos dirigentes politicos
num determinado contexto podem
ser marcantes para a posteridade.
Construcgées portadoras de tal no-
toriedade historica devem ser pre-
servadas e utilizadas apropriada-

Cae Guimardes

caeguimaraes7@gmail.com

mente para manter viva a memoria
coletiva e promover o continuo
exercicio de reflexdo sobre suas
trajetorias.

A estimativa é de que a restau-
racdo completa do imovel seja
feita até o final de 2013, quando
o Palacio Domingos Martins pas-
sard a ser chamado Palacio da
Cultura Sonia Cabral. O espaco
sera adequado para a realizacao
de apresentacoes musicais e pe-
quenos espetaculos de danca e
teatro, e sediara a OFES. A ho-
menageada, tantas vezes aplau-
dida em apresentacdes e concer-
tos, certamente aplaudiria de pé
esta iniciativa. HE
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Gilberto Medeiros
€ jornalista e
blogueiro

A

Acenda as luzes, certifique-se que
as portas estao trancadas, pegue
a pipoca e prepare-se para um banho
de sangue artificial que vai jorrar nas
telonas e na sua televisao: esta sain-
do do set Mar Negro, longa-metragem
que encerra a premiada trilogia de
terror Fabulas Negras, que tem ainda
A Noite dos Chupa-cabras e Mangue
Negro - este, o primeiro filme do arco
de historias.

Zumbis, monstros e lendas do
folclore coabitam ecossistemas ca-
pixabas afetados pela poluicao nas
producoes de eco-terror, subgénero
adotado por Rodrigo Aragdo, cineas-
ta de Perocdo, aldeia de pescadores
de Guarapari, cidade badalada Bra-
sil afora por conta de suas praias de
areias radioativas.

Se os filmes anteriores denuncia-
vam o descaso com o meio ambien-
te a0 mesmo tempo em que estam-
pavam nossas telas com as belezas
do manguezal e das montanhas, Mar
Negro veio para mostrar que, com a

do ter:

crescente poluicdo e exploracdo de
petroleo, o mar nao esta para peixe.
Mesmo.

E que nem a 4gua salgada e nem o
iodo foram capazes de segurar a pro-
liferacdo de monstros como o baiacu-
-sereia e 0 zumbi-arraia, que surgem
apos uma misteriosa mancha negra
aparecer. O cineasta faz segredo, mas
adianta que o filme traz “o maior mons-
tro do cinema brasileiro”, em suas pa-
lavras. De fato, o bichano bate de frente
até com a lendaria Moby Dick.

A matanca comega com o ataque do
primeiro monstro do filme, o baiacu-
-sereia, que morde o pescador vivido
pelo ator Markus Konka. Infectado,
ele morre e volta como um zumbi que
ataca as pessoas para aplacar a fome
insaciavel por carne humana. Além
de se tornarem zumbis e atacarem os
banhistas, os peixes-monstro ainda
contaminam pescadores e todo aque-
le que come sua carne.

O terror estd no fato de que, se
voce for morto por um zumbi - voila!
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- um morto-vivo vocé também sera.
E a praga vai se alastrando...

Dai em diante, somente quem po-
dera nos salvar é, mais uma vez,

Walderrama dos Santos, ator presen-

te em toda a trilogia. Walderrama en-
carna o cara comum, com desvios de
conduta até, mas que se torna heroéi
diante de situacdes extremas como
o surgimento do chupa-cabras e de
zumbis. Desta vez, ele é o garcom
Albino, que repete o par com a atriz
Kika Oliveira.

A cantora [sidora Fernandez (Mayra
Alarcon, esposa de Aragéo) abando-
na os palcos e empunha um facéo
a caca de zumbis com o amparo de
seu guarda-costas, que € interpreta-
do por Oso Tapia, mexicano diretor
de cinema que faz uma participacdo
especial no filme do colega brasileiro.

“Mar Negro € nosso filme mais ou-
sado e maior em todas as proporgoes.
Cheguei a ter setenta pessoas no set
de filmagem. Foi nossa maior produ-
cdo, rodado em todo o ano de 2012

['...
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e com a producdo continuando em
2013 e o orcamento chegou a R$ 250
mil”, considerou o cineasta. O maior
investidor € o produtor-executivo Her-
mann Pidner, mas Aragdo comercia-
liza DVDs, camisetas, mascaras de
zumbi, canecas e produtos pela inter-
net (www.fabulasnegras.com).

“Tento fazer um cinema bem lati-
no-americano, tropical. Por isso o
chupa-cabras, um monstro latino-
-americano... ¢ uma das caracte-
risticas dos meus filmes € criar um
ambiente imaginario a partir de am-
bientes capixabas do manguezal, dos
picos de pedras, das florestas e do
mar”, desenhou.

“A beleza do terror esta na capaci-
dade dele fazer a emocao transbor-
dar. A pessoa sabe que esta num am-
biente seguro e mesmo assim sente
medo. Acho bonito, me encanta no
cinema o poder de ultrapassar a rea-
lidade, criar coisas que nao existem.
Por outro lado, o terror para mim esta
na pobreza, na violéncia, corrupgao.
[sso € o que me assusta”, filosofou.

Mas a verdade de Aragdo é que fazer

cinema de terror € divertido e faz par-
te de sua vida. “Sou apaixonado pelo
género e ndo se produz muito no Bra-
sil, né? Mas eu comecei ainda crianca,
meu pai era magico e dono do cinema
da cidade. Me apaixonei por Guerra
nas Estrelas e por filmes de mons-
tros”, recordou sua infancia, quando
comecou a fazer ferimentos com mas-

sa de trigo e guardanapo para brincar
de monstro. “Vi que isso assustava
meus vizinhos, parecia de verdade”.

With a little help from my friends
Acomadado em frente ao maqui-

nario de sua ilha de edicdo, Rodrigo
Aragdo revelou que, paralelo ao gla-

Vai para o trono ou nao vai?

A carreira de Walderrama dos Santos
como ator comecou no Programa Silvio
Santos em 2006, quando ele participou, ao
lado de Rodrigo Aragdo, do quadro “Gen-
te que brilha”. Ele apareceu caracterizado
como um personagem do filme “Senhor dos

Anéis” para exibir o talento de Aragdo como
magquiador.

Tum, pou, soc!

Mar Negro vai revelar um outro lado de
Kika Oliveira, que desta vez sera Indiara,
uma mocinha mais arrojada e vai partir
para cima dos zumbis. “Foi muito divertido
distribuir porrada nos zumbis!”, brincou.
“Indiara € a personagem mais madura que
ja fiz... Tive a oportunidade de experimen-

Curio

tar minha primeira cena de nu e isso mexeu
bastante comigo”, revelou.

Corta!

Em meio ao arco de historias macabras,
Markus Konka dirigiu o documentario Me-
ninos da Guarani (2010), que retrata a vio-
léncia urbana na periferia da Serra. Radi-
cado no Espirito Santo desde os anos 1960,
Konka participou de produgdes nacionais
como “A queda”, de Ruy Guerra, e “Eu te
amo”, de Arnaldo Jabor.

Trio de ouro

Markus Konka, Kika Oliveira e Walderra-
ma dos Santos formam o ntucleo principal
das tramas da trilogia Fabulas Negras. Ja
no primeiro da série, Mangue Negro, Kika
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mour, fazer cinema é um trabalho
cansativo e que cercou-se de amigos
para tocar suas producdes. Agora,
colhe a satisfacao com o amadureci-
mento de sua equipe e a ampliacao
de parcerias com realizadores de ou-
tros estados e paises.

“Recebemos colaboradores de va-
rios estados do Brasil... Santa Ca-

tarina, Sao Paulo, Rio, Sergipe... e
algumas pessoas de fora. Veio um
cineasta do México, Agustin “El
Oso” Tapia, veio um cineasta de
Costa Rica, o Ernesto Valverde, e
dois estudantes de cinema, um da
Alemanha e um da Nova Zelandia”,
comemorou.

Entre os amigos, Fonzo Squizzo é

foi escolhida musa do Cinema de Bordas.
Intérprete dos principais monstros da tri-
logia, além de her6i principal, Walderrama
dos Santos é musico (baterista) e luthier em
Vila Velha.

Mestres do terror

Ao misturar suspense, -
terror e uma pitada de
comédia, Rodrigo Ara-
gao vem sendo compa-
rado a dois mestres do
cinema de terror splatter ) :

- |

contemporaneo: os dire-

tores Peter Jackson (foto) - Fome Animal
(Braind Dead), Senhor dos Anéis -, e Sam
Raimi - A Morte do Demonio, Possessao e
Homem-Aranha.

Sangue

Aragao utilizou mais de 1.500 litros de
sangue artificial durante as filmagens
de Mar Negro. Tudo produzido por ele
e sua equipe, que envolveu 70 pessoas.
O sangue podre que escorre da boca de
zumbis e monstros, por exemplo, € feito
de uma deliciosa calda de chocolate para
sorvetes.

A maldicao esta lancada

O consumo do medo por meio de filmes
comecou com “Le Manoir du Diable”, curta
de 1896 dirigido pelo francés Georges Mé-
liés, que contou a histéria de um cavalei-
ro atormentado por ilusdes apds entrar na
casa do diabo.

Gilberto Medeiros

gilberto_medeiros@yahoo.com.br

um dos que participaram dos trés
filmes. Em Mar Negro interpreta um
dono de barco de carater duvidoso
com papel decisivo na trama. Ele re-
lata o misto de alegria e dureza do
cotidiano num set de filmagens e re-
sume brincando.

“Depois de umas trés semanas va-
rando a noite vocé realmente incor-
pora um zumbi. Mas acho que o mais
imersivo dos trabalhos foi A Noite do
Chupa Cabras, pois ficamos isolados
nas montanhas. Mas a gente néo bri-
ga, a gente se diverte o tempo todo”,
contou.

Walderrama dos Santos é um dos
mais presentes, pois trabalha com
Aragdo em sua oficina preparando
cenarios, modelando monstros e fa-
bricando os mecatronicos, os zumbis
comandados por engenhosos con-
troles construidos por eles a partir
de pecas de bicicletas. Empunhan-
do mais uma vez sua machadinha,
ele interpreta o garcom matador de
monstros Albino, mas também €
quem da vida ao baiacu-sereia.
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Isabella Muniz é Dra.

em Arquitetura e
Urbanismo pela Fac. de
Arquitetura e Urbanismo
da USP ( FAU/ USP).
Trabalha no IJSN.

Um olhar sobre a paisagem

o iniciar meus estudos sobre o

municipio de Anchieta, o que
me ocorria, num primeiro momen-
to, era centrar o foco no contexto
das redes técnicas que estavam
por se instalar, mas nédo deixando
de considerar o contexto de sua
evolucdo historica, a combinacdo
de variaveis que criou raizes e
identidades incorporadas ao espa-
co da vida cotidiana.

Na medida em que fazia incur-
soes pela vila de Anchieta, por en-
tre suas casas e ruas, lagoas e rios,
inumeras “estorias” eram conta-
das pelos nativos, e que, gradati-
vamente despertavam um grande
interesse por descobrir a impor-
tancia de uma época. Anchieta
guarda peculiaridades que se ex-
plicitam a medida que se conhece
suas paisagens e os seus segredos.
Entre os objetos localmente quali-

ficados, o Santuario Nacional de
Anchieta, tombado pelo IPHAN, é
um dos mais significativos que faz
referéncia ao periodo historico da
permanéncia dos jesuitas.

As Ruinas do Rio Salinas sao for-
madas por um aglomerado de 32
colunas de pedra, cuja origem ain-
da € um mistério. A baia que cir-
cunda a foz do rio Benevente € de
extrema beleza paisagistica. A ve-
getacdo de mangue surge a partir
do estuario do rio e avanca pelas
suas margens em direcdo ao conti-
nente por uma extensao de 6,5 km
e ocupa uma area de aproximada-
mente 7.772 Km2.

O manguezal tem sua expres-
sdo mais representativa na Esta-
cao Ecologica Municipal Papagaio,
uma ilha situada as margens do
Rio Benevente e representa para
a populacdo de Anchieta um pa-
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de Ai’lChieta

trimonio inestimavel, devido a sua
posicao biogeografica, servindo de
berco as primeiras formas de vida
aquatica. Existem os sitios arqueo-
logicos da regido, e os mais impor-
tantes, explorados até agora, loca-
lizam-se exatamente no Santuario
de Anchieta.

Acrescentam-se ainda, as ma-
nifestacoes culturais que reafir-
mam as tradicoes locais associa-
das as redes e barcos da pesca
artesanal e ao artesanato de con-
chas. Portanto, a ideia de valor,
nao se atém apenas as pequenas
escalas de objetos, mas se amplia
para uma dimensao maior, a do
sitio, a da cidade. Essas incur-
soes antropologicas ao lugar per-
mitiram ver os vestigios de uma
cultura que sofre a influéncia das
redes mundiais de circulacdo e de
consumo, mas que ainda mantém

sua originalidade ou vitalidade.

Essa compreensdo nos faz pen-
sar o territorio de forma ampliada
como uma sucessao de substratos,
de acumulo de valores que se so-
brepoem e lhe conferem identida-
de. A memoria urbana € a propria
cidade, que guarda os tracos dos
seus processos de permanéncia e
de transformacdo constante. Im-
poe-se, portanto, um novo olhar
que reconheca o equilibrio de uma
ambiéncia que se expoe ao risco
de desestruturar repentinamente
diante de fenémenos globais.

Esse olhar, remete-nos para a
sempre presente promessa de um
mundo que importa urgentemente
(re)descobrir: o sentimento compar-
tilhado por todos aqueles que, em
seus depoimentos, ressaltaram a
particularidade e a quietude inspira-
dora da paisagem de Anchieta.

Isabella Muniz
bella.barbosa@uol.com.br
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Aline Yasmin é
Gestora Cultural,
consultora e poeta

E para que serve
MESMO Uma experiéncia

Ocenério internacional € uma
incognita para quem participa
de projetos no exterior. Que tipo
de publico e quantas pessoas es-
tardo 1a? Quais sdo as trocas efe-
tivas? Como se da o intercambio?
Varios motivos levam um produtor
ou um artista a se lancar em ter-
ritorios estranhos. Outras linguas
e novos habitos serdo incorpora-
dos a uma rotina que pode durar
semanas ou meses. E incorporar
seja talvez o mais proximo do que
podemos chamar de experi€éncia
real de intercambio.

Os produtores brasileiros tém a
tarefa de buscar novos espacos e
investidores internacionais que te-
nham capacidade de acolher e ab-
sorver artistas emergentes sem es-
critorios promocionais no exterior,
que garantam visibilidade e apoios
locais para efetivar seus compro-
missos nas agoes programadas.
Possuem ainda a funcéo de condu-
zir a articulacdo e a realizacao de
custosos eventos unindo as pon-
tas desse processo que fala tantas
linguas. Passa por assumir riscos
em nome de uma experiéncia que
esta muito mais ligada ao que cada
um tem e oferece de si mesmo. Fa-
lar de vivéncias especificas € estar
aberto a um mundo estranho e sem
garantias. Em alguns casos, a ex-
pectativa € muito proxima da visao
imediatista de inserir-se num palco
para multidoes, ignorando o mais
importante nessa relacdo, que € a

troca cultural. O grande desafio do
intercambio internacional € o pro-
cesso que se desencadeia, ja que
os resultados colhidos sdo sempre
percebidos depois dessa experién-
cia e com a continuidade natural
do processo.

Ao pensar no artista como aquele
que exercita a potencialidade hu-
mana a partir da criatividade em
um contato aberto com o mundo,
nao € dificil imaginar o que € en-
xergar este mundo nao apenas nos
aspectos estéticos, mas também na
elaboracao e superacdo da propria
linguagem. O conhecimento advin-
do do contato com técnicas, sono-
ridades, texturas e cores distintas
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C Cl internacional?

€, no campo objetivo, a maior cola-
boracdo para o enriquecimento da
producéo e da fruicdo artistica. O
que era intuicdo passa a ser capital
intelectual, dominio de si proprio
no processo criativo. Ter tais ele-
mentos como chave para a cons-
trucdo de um trabalho que também
se desenrola na troca do olhar com
o estrangeiro — brasileiro ou ndo - é
matéria-prima de grande riqueza.
Como justificar artistas que nao
comungam a mesma lingua e téc-
nicas, ignorando aspectos cultu-
rais mutuos, mas superaram tais
condicoes e constroem por sinergia
resultados esteticamente incontes-
taveis? E a invisibilidade de que fa-

lamos anteriormente, intangivel e
impagavel. Desde 2008, tenho visto
de perto cada detalhe dessa dina-
mica em mais de 300 atividades
de internacionalizacdo organizadas
em quase 10 paises da Europa.
Mais de 250 pessoas entre artis-
tas e técnicos do Espirito Santo e
de outros estados tiveram a opor-
tunidade de participar, interagir
e construir propostas também de
forma autonoma em shows, semi-
narios, oficinas, mostras, interven-
coes, residéncias artisticas, perfor-
mances e tantas outras atividades.

Algumas dessas experiéncias
se desdobraram em perspectivas
mercadologicas. Desde 2010, capi-

xabas estao produzindo com artis-
tas europeus e de outros estados
brasileiros. O dialogo foi aberto
entre participantes de territorios
distintos, mas que se encontram
como semelhantes em territorio es-
trangeiro e realizam trocas a par-
tir dai E preciso ir a profundidade
do tema no que tange a uma refle-
x40 da experiéncia em si. E preci-
so intensidade para entender que
para além da arte, esta o humano.
E para além dos territorios esta o
mundo. Arte, homem e mundo.
Juntos, coexistem e conjugam o
valor da poiesis — principio funda-
mental dos saberes e dos fazeres e
da cultura nela mesma. &
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Homo faber - eS

“Homo faber suae Quisque for-
tunae”. Em bom portugués,
“todo homem € o artifice do seu des-
tino”. A frase de Apio Claudios Cae-
cus, politico romano construtor do
Aqueduto Apia e da Via Apia, traduz
o que nos diferencia das outras es-
pécies. Para Hannah Arendt e Max
Scheler, somos o homo faber, termo
latino que significa homem criador,
tendo como referéncia o homo sa-
piens, ou homem sabio, que deter-
mina nossa posicao atual na escala
evolutiva. Mas essa mesma evolucao
nos coloca na contemporaneidade
em um momento paradoxal. Por um
lado, somos detentores da inteligén-
cia que nos capacita a criar objetos
artificiais e ferramentas para fazer
ferramentas. Por outro, estamos
cada vez mais afastados da ativida-
de manual, imersos em um caldei-
rao de consumo imediato que nos
leva a abrir embalagens sem sequer
supor de onde vieram e como foi fa-
bricado o que elas envolvem.

E na contramio dessa estagnacio
motora que se movem as maos de
Alvaro Abreu. Engenheiro mecanico,
especialista em engenharia de produ-
co, professor universitario, consultor
e cronista, ele sempre teve atividades
manuais como hobby. Mas apés um
infarto, em 1995, dedicou mais tem-
po e atencao ao trabalho como arte-
sdo, apos uma descoberta acidental
no sitio de um amigo. Desde entdo,
ele criou mais de quatro mil colheres
de bambu. Suas ferramentas sdo as
mais elementares possiveis, e até ca-
cos de vidro servem ao proposito de

criar as pecas exclusivas com que
presenteia amigos. O que era um
passatempo terapéutico se tonou um
trabalho respeitado e exposto em ga-
lerias de Vitoria, Sao Paulo e Alema-
nha. Gerou um livro de fotografias
do alemdo Hanz Hansen, in- «@
titulado Alvaro Abreu Bam- |:
boo. E despertou no cacho-
eirense um olhar critico sobre
o processo fabril, culminado
recentemente na recuperacao
de uma cadeira de balanco,
encontrada em marco deste
ano no topo de uma cacamba
de lixo em um bairro nobre de
Vitoria. O processo de restau-
racdo foi registrado em um video
postado na internet.

Interessa ao artesao em questao
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mais o processo do que o resultado.
E fabricar as proprias ferramentas,
€m um exercicio que se torna uma
metafora da existéncia. As quatro
mil colheres feitas por Alvaro Abreu
variam em tamanho e forma. Ha as
mais angulosas e refinadas. Outras
sao rusticas, retas, minimalistas.
Mas nenhuma € igual a outra. E o
limite do uso das facas, cinzéis e ca-
cos de vidro vai até o momento em
que nao ha mais nada a retirar da
matéria-prima, quando o que era
bambu passa a ser, efetivamen-
te, um utensilio artesanal. A ve-
lha maxima de Michelangelo,
tirar do bloco de pedra tudo
que nao € escultura para que
a forma surja, aplica-se a Al-

varo e suas colheres.
O processo de reforma da cadei-

ra de balanco foi oposto.
Havia, no caso, algo cria-
do para determinado uso.
O trabalho, auxiliado pelo
namorado de sua filha e de-
vidamente registrado no vi-
deo supracitado, comecou
por uma lavagem com jato

d’agua, tornando menos de-

ploravel o estado do objeto
que se destinaria ao lixo. Fa-
quinhas, lixas grossas e cacos de
vidro deram sequéncia ao primeiro
tratamento. Buracos e rachaduras
resultantes da acdo corrosiva do
tempo foram calafetados. Tiras de
borracha serviram para montar a
cadeira e remarcar os furos dos
parafusos. E o polimento final
foi dado com cera de carnauba.

Ao final de algumas semanas, |
o lixo ganhou beleza e funcio-
nalidade. E o processo foi parti-
lhado nas redes sociais € no You
Tube. (http://www.youtube.com/
watch?v=bCX19xadeeg).

A mesa de trabalho, de onde sur-
gem tantas colheres, e a nova ca-
deira ficam na sala de estar do ma-
nufaturador. Para ele, nada mais
natural do que estabelecer o local
em que reside como local de traba-
lho. Em tempos plastificados, onde
tudo é comprado e descartado com
a voracidade de cupins famintos,
Alvaro Abreu se dedica a esculpir
o tempo, em todas as suas nuan-
ces, nos, relevos, ranhuras. E as-
sim, sutilmente rememora sermos,
como disse o construtor romano,
artifices do nosso destino. JJE
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